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“Je te plu-me-rai les patts, Je te plu-me- rai les patts! Et le dos, et le dos! Etles ails, et les dlls!
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Et le cou, et le cou! Et la téte, ¢t la 15t les yeux, et les yeux!
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It le bec, el le bec! A - lou- ette, a lou - ette, Ah!

1. Je te plumerai le bec (2 volte) 5. Je te plumerai les ail's (2 volte)
2. Je te plumerai les yeux (2 volte) 6. Je te plumerai le dos (2 volte)
3. Je te plumerai la téte (2 volte) 7. Je te plumerai la queue (2 volte)

4. Je te plumerai le cou (2 volte)

N.B. Per I'esecuzione del brano: ogni strofa successiva riprende a ritroso le precedenti.

Dans le jardin d’mon pére (Nel giardino di mio padre)
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au jar - din d’'mon pé - re qu’il  fait bon cou- rir.
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Sur le pont d’Avignon (Sul ponte d'Avignone)
Andante mosso
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Les beaux mes-sieurs flont comm’ ca et puis en-corcomm’ ca.
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2. Les belles dames font comme ca...

3. Les demoiselles font comme ca...

4. Les menuisiers font comme ca...
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5. Les magons font comme ga...

6. Les boulangers font comme ¢a...
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CANTI IN TEDESCO
Das Lieben bringt gross Freud (Chi trova un amico trova un tesoro) Canto popolare
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e } e = —— =
b =E == i
O] ! — r F I |
das mir, das mir nmein Herz er - freut.
2. Sie hat schwarzbraune Haar, 3. Ein Brieflein schrieb sie mir,
dazu zwei Auglein Klar; ich soll treu bleiben ihr!
ihr sanfter Blick, ihr Zuckermund Drauf schickt ich ihr ein StrauBelein
hat mir das Herz im Leib verwundt, von Rosmarin und Nagelein,
hat mir, hat mir, hat mir das Herz verwundt.  sie soll, sie soll, sie soll mein eigen sein.
Guten Abend (Buona sera) | - ]
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lu - stig soll’s  wer- den ich spiel ecuch cins auf. Streich 7 der
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Fie - del, den Wal - zer spieluns auf!
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tra- la-la-la-la - la- la-la- la, tra-la-la-la-la - la - la-la-la, tra-la - la - la.

2. Was war das, was war das, was du uns jetzt gespielt?
Wie kann man bei Larmen und Toben und Schreien
den Walzer hier spielen zum frohlichen Reihen!

Hansel und Gretel

| | | ;

3. Ei Steffen, ei Steffen, die Polka kann ich nicht.
Da sitz ich viel lieber und tu mir vertellen
mit mein’ lieben Schwastern 'n paar alle Kammellen.

n # Sol ~ Re . N Sol
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Hin - -sel und Gre - tel wver - lie - fen sich im Wald. Sie
58 war shon fin - ster und quch so  bit - ter kalt.
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ka - men an cin Haus- chen von Pfef- fer - ku - chen fein:
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Wer mag  der Herr wohl in die - sem  Hédus- chen sein?
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2. Da kommt zur Tur eine alte Hexe raus;

sie lockt die Kinder ins Pfefferkuchenhaus.

Die Hexe stellt sich freundlich, die Kinder sind in Not;
Hansel im Stéllchen, dir droht ein schlimmer Tod!

By ¢ T 7
3. Gretel macht Feuer, dann schiebt sie ganz allein
die bdse Hexe ins Ofenloch hinein.

Die Hexe muBte braten, die Kinder gehn nach Haus.

Nun ist das Marchen von Hans und Gretel aus!




Im Sommer (D'estate)
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Im Som mer, im Som - mer, da ist die schon - ste
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Zeit da gehn wir spa - zie ren in un - serm wei - ssen  Kleid.
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2. Das Klatschen, das Klatschen,
das muB man recht verstehn,

da muB man, da muB man

sich einmal linksum drehn.

3. Das Hupfen, das Hupfen,
das muB man recht verstehn,
da muB man, da muR man
sich immer linksum drehn.

O Tannenbaum (O caro abete)

~Ne

»
Iy

4. Im Winter, auch im Winter
ist eine schone Zeit,

da fahren wir Schlitten

und laufen auf dem Eis.

Canto natalizio
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CANTI IN ALTRE LINGUE
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Canti religiosi

Cantico delle creature ~ lauda del Xl secolo
testo di San Francesco d'Assisi (1181 o 1182-1226)
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Tu scendi dalle stelle lauda del XVIIl secolo - Sant’Alfonso de’ Liguori (1696-1787)

Tempo di Barcarola
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quan - to i co - sto I’a ver -  mia- ma - - to.
2. A te che sei del mondo 3. Tu che godi il gioire
il creatore, nel divin seno,
mancano panni e fuoco come vieni a penar
0 mio Sighore. su questo fieno!
Caro eletto pargoletto Dolce amore del mio cuore,
quanto questa poverta dove amor ti trasportd!
pit m’innamora, O Gesu mio,
giacché ti fece amor per chi tanto patir?

povero ancora. Per amor mio.
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Adeste fideles
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. 2. En grege relicto, humiles ad cunas 2. La luce del mondo brilla in una grotta,
:_ vocali pastores adproperant. la fede ci guida in Betlehem.
Et nos ovantes gradu festinemus: Nasce per noi Cristo Salvatore.
Venite, adoremus (3 volte) Dominum. Venite adoriamo (3 volte) il Signore Gesu.
Astro del ciel F.X. Gruber (1787-1863)
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- Canti dell'Ttalia in guerra §

Bella ciao Canto della Resistenza

Allegro marziale
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ciao ciao ciao, u- na mat- ti- na__ mi son sve - glia- to______ e ho tro -
o ] | 1.2.3. || 4.
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< 3 e e | —
r T
-va - to I'm - va - Sor. Oh, Par - ti - fior...
2. Oh! Partigiano, portami via 4. E seppellire lassu in montagna 6.E questo il fiore del Partigiano,
o bella ciao... 0 bella ciao... o bella ciao...
ch! Partigiano, portami via e seppellire lassu in montagna e questo il fiore del Partigiano 5
che mi sento di morir. sotto I'ombra di un bel fior... morto per la liberta! I‘é
3. E se io muoio da Partigiano 5. E le genti che passeranno, che
0 bella ciao... o bella ciao... iy §
e se io muoio da Partigiano e le genti che passeranno -I\
tu mi devi seppellir. e diranno «oh che bel fiorl». zﬁe
4, ¢
: : ; : sul
Addio del volontario Canto del Risorgimento aHE
Tempo di marcia
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2. Il sacco preparato 3. La spada, le pistole,
sull'omero mi sta. lo schioppo I'ho con me.
Son uomo e son soldato, Allo spuntar del sole
viva la libertal io partird da te.
Dove sei stato Canto della prima guerra mondiale
Lentamente
’mf f— » ™
Q #u. 3 ] — l_;-! ﬂ: P — B k% i R | .
v LT D] | Il\ {
H yi » —0— ¥ 7
Do- ve sei  sta - to mio bel - PPal - pi - no? Do - ve sei  sta to mio
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1. 2. A
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ha cam - bia co - lo - re._ " Do - ve sei -lo - re.
2. L'¢ stata l'aria dell'Ortigara (2 volte) 5. La sul Pasubio c'& un barilotto (2 volte)
I'6 stata 'aria dell'Ortigara la sul Pasubio ¢’ un barilotto
che mi gha cambia colore. (2 volte) che mi gha cambia colore. (2 volte)
3. Sul monte Nero c'é una tormenta (2 volte) B. E stato il fumo della mitraglia (2 volte)
sul monte Nero ¢’& una tormenta e stato il fumo della mitraglia
che mi gha cambia colore. (2 volte) che mi gha cambia colore. (2 volte)
4. Sul monte Grappa c'é una bombarda (2 volte) 7. Ma i tuoi colori ritorneranno
sul monte Grappa ¢’é una bombarda i tuoi colori torneranno
che mi gha cambia colore. (2 volte) questa notte a far I'amore.
Era una notte che pioveva Canto della prima guerra mondiale
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pi - no che sla a ve - gliar im- ma- gi - -gliar.
2. A mezzanotte arriva il cambio 3. Quando fui stato nella mia tenda 4. Mentre dormivo sotto la tenda
accompagnato dal capoposto: sentii un rumore giu per la valle, sognavo d'essere colla mia bella
«Oh, sentinella, torna al tuo posto sentivo I'acqua giu per le spalle, e invece ero di sentinella
sotto la tenda a riposar!» sentivo i sassi a rotolar. fare la guardia allo stranier...
Fischia il vento Canto della Resistenza
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La bandiera tricolore

Tempo di marcia

Canti dell’Ttalia 1 guerra - 643

Canto del Risorgimento
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La leggenda del Piave

Canto della prima guerra mondiale
E. A. Mario (1884-1961)
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2. Ma in una notte trista

si parlo di tradimento,

e il Piave udiva I'ira e lo sgomento...
Ahi, guanta gente ha vista

venir git, lasciare il tetto,

poi che il nemico irruppe a Caporettol
Profughi ovunque! Dai lontani monti,
venivano a gremir tutti i suoi ponti.

S'udiva, allor, dalle violate sponde,
sommesso e triste il mormorio de 'onde:
come un singhiozzo, in quell'autunno nero,
il Piave mormord:

«Ritorna lo stranierol».

3. E ritornd il nemico

per I'orgoglio e per la fame:

volea sfogare tutte le sue brame...
Vedeva il piano aprico,

di lassu: voleva ancora

sfamarsi e tripudiare come allora...

No! disse il Piave. No! dissero i fanti,
mai pit il nemico faccia un passo avanti!

Si vide il Piave rigonfiar le sponde!
E come i fanti combattevan I'onde...
Rosso del sangue del nemico altero,
il Piave comando:

«Indietro va’, stranierol».

4. Indietreggio il nemico

fino a Trieste, fino a Trento...

E la Vittoria sciolse le ali al vento!
Fu sacro il patto antico:

tra le schiere furon visti

risorgere Oberdan, Sauro, Battisti...
L'onta cruenta e il secolare errore
infranse, alfin, I'italico valore.

Sicure I'Alpi... Libere le sponde...

E tacque il Piave: si placaron I'onde...

Sul patrio suclo, vinti i torvi Imperi,
la Pace non trovo
né oppressi, né stranieri!
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La penna nera Canto della prima guerra mondiale

Allegro energico
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2. Su pel monti, su pei monti che noi saremo 3. Su peil monti, su pei monti che noi saremo
coglieremo, coglieremo le stelle alpine pianteremo, pianteremo I'accampamento
per donarle, per donarle alle bambine brinderemo, brinderemo al Reggimento
farle pianger, farle pianger e sospirar viva il Corpo, viva il Corpo degli Alpin
Oilala! Qilala
Evviva, evviva... Evviva, evviva...
Monte Canino Canto della prima guerra mondiale
Andante
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2. Dopo tre giorni di strada ferrata 3. Non pit coperte, lenzuola, cuscini, 4. Se avete fame, guardate lontano,
ed altri due di lungo cammino, non pit 'ebbrezza dei tuoi baci, se avete sete la tazza alla mano,
siamo arrivati sul Monte Canino; solo si sentono gli uccelli rapaci se avete sete la tazza alla mano,
a clel sereno ci toceca riposar. e pil sovente il rombo del cannon. che ci rinfresca la neve ci sara.
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Brani classici da Bach a Stravinski

Aria sulla quarta corda J. S. Bach (1685-1750)
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Minuetto (dal Quaderno di appunti per Anna Magdalena Bach) J.S. Bach (1685-1750)
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Broni classict da Bach a Stravinski -

J. S. Bach (1685-1750)

Musette
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dalla 22 Suite per liuto, J. S. Bach (1685-1750)
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Minuetto A. Corelli (1653-1713)
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Sarabanda A. Corelli (1653-1713)
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Gavotta
Allegretto grazioso
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W. A. Mozart (1756-1791)

Eine kleine Nachtmusik

Allegro
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Studio op. 10 n. 3

Lento ma non troppo
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Il mattino E. H. Grieg (1843-1907)
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B. Bartdk (1881-1945)

|. F. Stravinski (1882-1971)
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Lamento di Arianna

operetta

dall’Arianna, C. Monteverdi (1567-1643)
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Che faro senza Euridice dall'Orfeo ed Euridice, C. W. Gluck (1714-1787)
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La ci darem la mano dal Don Giovanni, W. A. Mozart (1756-1791)
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Questa o quella per me pari sono dal Rigoletto, G. Verdi (1813-1901)
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Summertime (D’estate)

da Porgy and Bess, G. Gershwin (1898-1937)

Andante
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Oh, il tuo papa & ricco e la tua mamma & bella.
Su, calmati, bambina, non piangere. L
Una di queste mattine ti sveglierai cantando, ‘
spiegherai le ali e conquisterai il cielo.
Ma fino a quel giorno non c'é niente che possa nuocerti,
con papa e mamma vicino.
Tace il labbro da La vedova allegra, F. Lehar (1870-1948)
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Fox della luna
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da Il paese dei campanelli, V. Ranzato (1883-1937)
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Napoletana dalla Scugnizza, M. P. Costa (1858-1933)
Moderato
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Bambolina da La danza delle libellule, F. Lehéar (1870-1948)
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Canoni
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A. Salieri (1750-1825)

La campana

Allegro

a'

con voce nasale

11

|
T

e
|
din, il cam- pa- -

2
I
fa din,

|

1

(]
den;

1

1

[#)
den,

|

I

[#]
den,

[ I
| |
[~ [#]
fa den, den, den,

=
ol
I
I

>
o
I
I

La cam- pa- na

all

-nel -lo

fa don,
b
r

lo

bel -

piu

on, —

D

-~

bas - so in tuon

per

-
don,

e

din,

T
don,

o

y il

din, din, din, din,

z
dorir;

din, din,

* o
non,

cam- pa -

don,

den, den, den.

Den,

bl

il cam- pa - nel - lo din, din, din, din, din, din, din,

din,

IF'a din,

bll

din, din, din, din, din.

“din,

din,

cam -

La

don,

don,

Don,

den.

den,

den,

den,

na fa den, den,

-pa -

L. Cherubini (1760-1842)

La lezione di canto
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Canzoni intramontabili

Lettera a Pinocchio M. Panzeri
Moderato
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Blowin’ in the wind testo e musica di Bob Dylan (1941), testo italiano di Mogol
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2. Yes, 'n’. How many years can a mountain exist
before it is washed to the sea?

Yes, 'n’. How many years can some people exist
before they’re allowed to be free?

Yes, 'n’. How many times can a man turn his head
And pretend he just doesn'’t see?

The answer, my friend, is blowin’ in the wind,

the answer is blowin’ in the wind.

3. Yes, 'n’. How many time must a man look up
before he can see the sky?

Yes, 'n’. How many ears must one man have
before he can hear people cry?

Yes, 'n’. How many deaths will it take 'till ke knows
that too many people have died?

The answer, my friend, is blowin’ in the wind,

the answer is blowin’ in the wind.

VERSIONE RITMICA

2. Quanti cannoni dovranno sparar

e quando la pace verra?

Quanti bimbi innocenti dovranno morir
e senza sapere Il perché?

Quanto giovane sangue versato sara
finché un’alba nuova verra?

Risposta non ¢'&, o forse chi lo sa,
caduta nel vento sara.

3. Quando dal mare un’'onda verra
che [ monti lavare potra?

Quante volte un uomo dovra litigar
sapendo che é& inutile odiar?

E poi quante persone dovranno morir
perché siamo in troppi a morir?
Risposta non c'e, o forse chi lo sa,
caduta nel vento sara.
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Raindrops keep falling on my head (Gocce di pioggia su di me) H. David -
B. Bacharach
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testo e musica di J. Lennon (1940-1980) e P. Mc Cartney (1942)

Yesterday
Lentamente - .
As T ]
N Do Mi  p— r— I
¥y A ) g1 1 | I | ] 1
EE== Sreare=====c:
1 _d. Ll T

&

Yes- ter - day all my troub-les seemed so far a- way,

P [l 1]

1
]

2
I

n Far oy Sol1 Do —H_Sol Lam Re
%ﬁbb_d{:i'_‘i_:l_ —r I I ! ]
T = ‘
v — o* +
Oh I be - lieve in

Now it looks as though they'rehere to stay,

_r_D_rﬁJ_J — Jd ST, T3]l
r f T r
I 5
O — S ——

Aa
n Fa Do
'] )
=] ’ } —— e e
g o ° % + & e -
yves - ter day Sud-den- ly I'm not half the man [
y Y i y




Canzonti intramontabili - 683

L
f . e Fa o So7 Do . Sol
:@— o = e | — I
al =
S I Y M— —9
used to be There’s a shad - ow hang-ing  o- ver me, Oh

Q Lam Re Fa , Do MIiT I Liam Fa -
{7 I } I I I 1 I j_'ﬁ;‘t
W3- =X 8 e : :
yes-ter - day  cam sud - den- ly. Why she had to go I don’t
i )i l
b L
Rem  Sol | Do Mi7 am Fa f——
¥ ' I\’ I 1 t : I | ]
%ﬁ'@_‘_i = = 2 ti‘—P——P_—“:ti !
know she would- n’t say, I said some-thing Wrong now I
ns 1T
R Sol 7 i
i = T =
o—°—= 5 »p = —t D o
1 sl | [ I a b
e) I | & g i A - =
long  for yes - ter day. Yes-ter-day love was such an eas- y
—f’DT_‘g‘\T—DT e LI, M
L 1 1
I:-r-n-q \ Fa Sol 7 Do Sol
8 I ' 1 4 I I pr— —f— 1 T
s £ : e =
game to play, Now I need a place to hide a- way, Oh
i s ri
i Lam Re 7 Lam Re 7 Lam Re?7 Fa Do
& — = = — : :
N I - e
\25} -‘I- . oi :‘} -‘I- o ‘ & -6 = =
I be- lieve, Oh I be-lieve in yes - ter - day.
‘rﬁ}mfﬂ%ﬁi . ﬂ'F 'y F.DT_.LT_DJ



684 - Anlologia

Un’ora sola ti vorrei

testo e musica di W. Marchetti (1931) e G. Bertini (1927)
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Auschwitz F. Guccini (1940)
Moderato, con moto
Aa _I "
04 S — Sim
@) ! 4 £ ! }
Son  mor to chg_y- ro bam- bi - no,
? o W I\ IV S B RS I ' Y I 1
4 I ,' ol I|'
a
Sel _| r R
Q #u’ Y = r-‘ 1 Iy T 1 1 Ie Y
51— 7 {’": L — * = % | =
D] o
sonh mor - to con al-tri cen - to
o 10
0 % Mim N Rle |
—— — & I ¥ (4 A= — ] 4
{3 T [ o] Vi é) I=I “'J [ [ o3 yi =I] iP : o) [ o]
pas - sa - to per un ca - mi - no
LIV B 0 A, 1 B RSO\ o I O B o I
F g L " I r I
Ny Mim La7 Re
- — 51— 1 :
0 —o—3 gt
ed 0 ra so - no nel ven- to.
g d J e o NIJ Tl g MYl vneded] -
r I T Beta
5 Ad Auschwit 3. Nel vento 4. No, 5. Ancora 6. Ancora
: | uschwitz tante persone, io non credo tuona il cannone, tuona il cannone,
4 ﬁr? BIRvE ma un soclo che I'uomo ancora ancora
© II' urlnot grande silenzio, potra imparare non e contenta non e contento
sallva lento, & strano a vivere di sangue saremo
?e' Ceinpl non ho imparato senza ammazzare la belva umana sempre a milioni
E;?te parsong a sorridere e che il vento mai e ancora in polvere
CHIE e qui nel vento. si posera. ci porta il vento, qui nel vento,
sono nel vento.
Il ragazzo della via Gluck A. Celentano (1938)
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2. Questo ragazzo della via Gluck mentre 1a in centro io respiro il cemento!

si divertiva a giocare con me, Ma verra un giorno che ritornerd ancora qui...
ma un giorno disse: «Vado in cittal» e sentird I'amico treno che

E lo diceva mentre piangeva. fischia cosi: “wa wa"».

lo gli domando: «Amico, non sei contento!

Vai finalmente a stare in cittal

La troverai le cose che non hai avuto qui!

Potrai lavarti in casa senza andar giu nel cortilel».

4, Passano gli anni, ma otto son lunghi,
perd quel ragazzo ne ha fatta di strada,
ma non si scorda la sua prima casa,
ora coi soldi, lui pud comperarla...

3. «Mio caro amico — disse — qui sono nato Torna e non trova gli amici che aveva,
e in questa strada io lascio il mio cuore! solo case su case, catrame e cemento!
Ma come fai a non capire... La dove c'era I'erba ora c'é... una citta
E una fortuna per voi che restate e quella casa in mezzo al verde ormai dove sara?

a piedi nudi a giocare nei prati
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Caruso L. Dalla (1943)
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GLOSSARIO

Abbellimento: ogni tipo di aggiunta ornamentale nei con-
fronti della melodia originaria. Rientrano nella definizione di
abbellimenti I'acciaccatura (I'esecuzione rapidissima di uno
0 pitl suoni accessori), I'appoggiatura (I'esecuzione di una
nota di sostegno ascendente o discendente rispetto al suono
reale), il gruppetto (una figura di quattro suoni comprendenti
quello reale, quello superiore e quello inferiore, o vicever-
sa), il mordente (la rapida alternanza del suono reale e di
quello adiacente), il trillo (I'alternanza del suono reale e di
un suono vicino, generalmente superiore).

Accordo: I'insieme simultaneo di tre o pitl suoni che sta alla
base dell’armonia.

Agogica: |'insieme delle variazioni di tempo che I'interprete
apporta nell’esecuzione di un brano. Indicazioni agogiche
sono: Allegro, Adagio, Andante, ecc.

Alterazione: |a serie di segni che modificano l'altezza della
nota vicina: diesis §f e doppio diesis x per 'innalzamento
del suono di un semitono o di un tono; bemolle b o doppio
bemolle bbper I'abbassamento del suono di un semitono o
di un tono; bequadro Y o doppio bequadro Hj per annullare
I'effetto dei segni precedenti.

Aria: forma vocale di tipo strofico, con accompagnamento
strumentale. Fino a tutto il Seicento si presenta in forma bi-
naria o bipartita, poi si amplia in tripartita con il “da capo”,
ovvero la ripetizione conclusiva (e spesso modificata) della
prima parte, secondo lo schema ABA. Nell'opera lirica I'aria
assunse, tra il Settecento e I'Ottocento, anche le forme di ca-
vatina (il brano con cui un personaggio si presenta), cabalet-
ta (un'aria non molto estesa e di andamento mosso), roman-
za (di forma libera e carattere patetico-sentimentale).

Armonia: la disciplina che studia la formazione e il collega-
mento tra gli accordi, come risultato concreto dell’applica-
zione di norme teoriche prestabilite.

Atonalita: tecnica di composizione che non tiene conto del-
le leggi della tonalita, e che non fa riferimento costante a un
preciso centro armonico.

Basso continuo: |a base armonica di una composizione, in-
dicata nel periodo barocco da cifre convenzionali, in base
alle quali ["esecutore improvvisava gli accordi, su strumenti
identificabili in clavicembalo, organo, liuto.

Battuta: suddivisione del ritmo di un pezzo musicale, indi-
cata all'inizio del brano con apposite frazioni: 4/4, 3/4, 3/8,
ecc.

Cadenza: [a parte solistica e di alto virtuosismo che l'inter-
prete esegue prima della conclusione di un pezzo (general-
mente un concerto per strumento solista e orchestra). [nizial-
mente improvvisata, dalla fine del Settecento viene abitual-
mente scritta dallo stesso compositore.

Canone: il procedimento polifonico che a una voce o tema
(detto antecedente) fa seguire a entrate distanziate uno o pi
altri temi identici (detti conseguenti). Quando il conseguen-
te riprende la melodia dell’antecedente senza modificarla si
ha un canone diretto; se il conseguente riproduce gli inter-
valli in direzione opposta si avra un canone inverso.

Cantata: forma vocale-strumentale a una o piti voci, di natu-
ra sia sacra che profana, e comprendente parti varie: recitati-
vi, arie, coro,

Canzone: derivata dalla cinquecentesca chanson francese,
venne usata come forma strumentale nel Rinascimento italia-
no. Dalla “canzone da sonare”, nacque in seguito la sonata
barocca. La canzone vocale & invece un brano di forma stro-
fica con accompagnamento strumentale, tipico della musica
popolare e leggera.

Concertino: il gruppo di strumenti solistici che nel Concerto
grosso barocco si alternava alla massa dell’orchestra (detta
Tutti o Ripieno). Nell'Ottocento indicava anche una forma
di concerto solistico di dimensioni minori e carattere bril-
lante.

Concerto: composizione strumentale in tre tempi (Allegro-
Adagio-Allegro) per uno o pili strumenti solisti e orchestra,
e progressivamente volta a evidenziare |'abilita espressiva e
tecnica del solista.

Consonanza/dissonanza: qualitd contrastanti di intervalli o
accordi, che possono suscitare un senso di stabilitd o movi-
mento, riposo o tensione, gradevolezza o sgradevolezza.

______ R et e S S S o ot s SRS AL S o A S e L = L
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Contrappunto: dal latino “punctus contra punctum”, nota
contro nota, consiste nel combinare tra loro due o pitl linee
melodiche indipendenti. La tecnica del contrappunto & stata
utilizzata soprattutto in forme come la fuga (a due o piti vodi,
costruita sull’alternanza di soggetto e controsoggetto) e il fu-
gato, di forma pit libera.

Corale: canto della chiesa luterana, in lingua tedesca e deri-
vante dalla tradizione popolare germanica.

Corona: segno grafico che, posto al di sopra di una nota, ne
prolunga la durata a piacere dell’esecutore.

Cromatismo: alterazione ascendente o discendente delle
note, che introduce suoni estranei alla tonalita.

Diatonismo: procedimento contrario al cromatismo; indica
una scrittura musicale basata essenzialmente sulle note pro-
prie della tonalita di base.

Diminuzione: procedimento in uso nella scrittura contrap-
puntistica; indica la riduzione proporzionale dei valori ritmi-
ci di un tema o di una melodia, che viene cosi ridotta nella
durata.

Dinamica; tutto cid che si riferisce all’intensita dei suoni; &
indicata dai segni dinamici: pianissimo (pp o anche ppp o
Ppppp), piano (p), mezzopiano (mp), mezzoforte (mf), forte
(f), fortissimo (ff o anche fff o ffff), nonché crescendo
(cresc.) e diminuendo (dim.), sforzando (sfz), smorzando
(smorz,).

Dodecafonia: metodo di composizione ideato da Schén-
berg, che utilizza i dodici suoni della scala cromatica artico-
landoli liberamente in un numero infinito di serie,

Dominante: nel sistema tonale & il quinto suono, o grado, di
una scala maggiore o minore: la dominante di Do, per esem-
pio, & Sol. Si dice “accordo dominante” quello costruito sul
quinto grado.

Estensione: |'ambito di suoni, dal pili grave al pit acuto, en-
tro cui agiscono una voce o uno strumento.

Finale: movimento conclusivo di una sinfonia, un concerto,
una suite, ecc. Puo essere in forma di rondo o in tempo di
sonata, senza necessariamente obbedire a uno schema fisso.

Forma sonata: la forma in cui si struttura il primo tempo del-
la sonata classica, definitasi verso la fine del secolo XVIII. E
caratterizzata dalla presenza di due (a volte tre) temi, presen-
tati nell’esposizione, dalla loro libera trattazione nello svi-
luppo e del loro ritorno in forma compiuta nella ripresa, con-
clusa da una coda pitt 0 meno ampia.

i

Glissando: effetto strumentale consistente nell’emissione ra-
pidissima di una scala di suoni.

Imitazione: procedimento contrappuntistico che consiste
nel ripetere un frammento tematico con altre voci o con altri
strumenti. Pud avvenire per moto contrario (invertendo gli
intervalli ascendenti in discendenti e viceversa), per moto re-
trograco (procedendo a ritroso dall’ultimo suono al primo),
per aumentazione o diminuzione.

Improvvisazione: prassi esecutiva in uso sia in campo voca-
le (con il belcanto) che in quello strumentale (basso conti-
nuo e, in epoca classica, cadenza del concerto solistico), ri-
scoperta e valorizzata come risorsa creativa nel jazz.

Intermezzo: brano strumentale di forma libera, che serve a
collegare tra loro altre due parti di una composizione. Ma
anche composizione vocale destinata a essere rappresentata
tra gli atti di un‘opera: un celebre intermezzo teatrale ¢ la
“Serva padrona” di Pergolesi.

Intervallo: differenza di altezza tra due suoni. Gli intervalli
possono essere consonanti e dissonanti.

Legato: modo di eseguire vocalmente o strumentalmente un
passaggio senza interruzioni fra i singoli suoni.

Leitmotiv: motivo ricorrente in una composizione di musica
a programma o0 in un’opera lirica (specie in quella wagneria-
na), che ha lo scopo di richiamare alla memoria dell’ascolta-
tore un personaggio o una situazione.

Lied: romanza da camera tedesca, ma anche forma strumen-
tale in tre parti, ricorrente nei tempi lenti di sonate, sinfonie
e concerti.

Marcia: composizione strumentale fortemente ritmata, a due
o0 quattro tempi, destinata a scandire il passo collettivo in
manifestazioni di vario genere.

Melodia: successione compiuta di suoni di altezza diversa e
organizzati ritmicamente.

Melodramma (o opera): rappresentazione teatrale nella qua-
le le situazioni e le azioni sono realizzate in forma musicale.
Nato in ambiente fiorentino all'inizio del Seicento come
espressione della cultura di corte, il melodramma diventa ra-
pidamente un fenomeno di vaste proporzioni sociali e di
complessa architettura artistica, collegando la musica alle
immagini, la voce agli strumenti, le storie ai climi musicali.

Minuetto: danza di origine francese, inizialmente popolare,
poi introdotta da Lully alla corte di Luigi XIV. In seguito en-
tro a far parte della suite strumentale, e quindi della sinfonia,
di cui divenne il terzo tempo, in forma tripartita e compren-
sivo di una parte centrale detta trio (perché eseguita in origi-
ne da tre solisti).



Modo: la successione di suoni diatonici su cui si basava la
musica gregoriana. Oggi si indicano con questo termine le
due scale maggiore e minore.

Modulazione: tecnica che permette di passare da una tonali-
ta all'altra nell’ambito di uno stesso brano.

Monodia: intonazione di una stessa melodia da parte di una
voce (o di un gruppo di voci).

Musica a programma: musica strumentale che fa riferimento
a contenuti extramusicali, tratti dalla letteratura, dalla pittura
o dalla natura stessa, secondo un canovaccio narrativo teso
a evocare nell’ascoltatore precise “visioni” ed emozioni.

Obbligato: nella musica settecentesca & lo strumento che de-
ve “obbligatoriamente” eseguire una certa parte, assumendo
cosi un ruolo solistico.

Opéra-comique: genere teatrale francese costituito dall’al-
ternanza di dialoghi recitati, durante i quali si svolge 'azio-
ne, e di numeri musicali solistici o d'insieme.

Operetta: sorta in Francia e Austria nella prima meta dell’Ot-
tocento, alterna prosa e canto, battute giocose e numeri di
danza, spesso ispirati ai balli alla moda, dal valzer al fox-trot.

Oratorio: forma vocale nata come divulgazione cantata dei
testi biblici, e in seguito apertasi ad argomenti profani. An-
che se ha scrittura drammatica, non prevede azione scenica
e viene eseguito in forma di concerto: i dialoghi dei vari per-
sonaggi sono raccordati da storici o narratori.

Orchestra: il complesso di strumenti attivo in teatro o in
concerto. Alla fine del Seicento prevalevano i fiati, e solo a
meta Settecento, con la scuola formatasi attorno alla corte
austriaca di Mannheim, nacque un organismo omogeneo,
con archi, legni in coppia (anche se i clarinetti dovranno at-
tendere ancora qualche tempo per trovare una presenza sta-
bile), ottoni (due corni e due trombe), due timpani. Il nume-
ro degli esecutori variava tra quaranta e settanta. Nel corso
dell'Ottocento, con Beethoven, I'orchestra si ingrandi fino a
raggiungere le proporzioni colossali degli insiemi previsti da
Mahler. L"“orchestra da camera” comprende un numero |i-
mitato di esecutori; la grande orchestra & detta anche “orche-
stra sinfonica”.

Ouverture: brano strumentale che apriva una serie di altre
composizioni 0 un‘opera. L'ouverture francese era costituita
dalla successione di Lento-Allegro-Lento, quella italiana, in-
vece, da Allegro-Lento-Allegro. Nell'Ottocento I'ouverture
teatrale assunse una libera forma di sonata, con riferimenti
tematici alla musica dell’opera di cui faceva parte. L'ouvertu-
re da concerto & invece un brano sinfonico a sé stante.
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Partitura: stesura scritta di un pezzo per orchestra, dove le
parti di tutti gli strumenti sono disposte nella pagina dall’alto
in basso e dall’ottavino al contrabbasso.

Passione: narrazione evangelica della passione e morte di
Cristo, in una composizione comprensiva di diverse forme
musicali: recitativi secchi e accompagnati, ariosi, arie, brani
per coro, corali, ecc.

Pentafonica o pentatonica: |a scala formata dalla successio-
ne di cinque suoni senza semitoni. Tipica dei linguaggi mu-
sicali popolari ed extraeuropei, ricorre attualmente nelle si-
gle televisive,

Polifonia: la simultaneita di pit suoni o voci che procedono
secondo le leggi del contrappunto, sia con la concatenazio-
ne di accordi, sia con la sovrapposizione di linee melodiche
autonome,

Preludio: brano strumentale a forma libera che serve di in-
troduzione a un pezzo di estensione pitl ampia (suite o cora-
le o fuga), in forma libera. Anche composizione pianistica
autonoma tipica dell'Ottocento, o introduzione a un‘opera
0 a un singolo atto di essa.

Recitativo: stile vocale tipico dell'opera, che consiste nella
dizione intonata del testo in modo ritmicamente libero. E im-
piegato per i momenti dell’azione in cui si prepara I'espan-
sione lirica dell’aria. Si distingue in recitativo secco, soste-
nuto da semplici accordi del clavicembalo, e recitativo ac-
compagnato o obbligato, ricco di intonazioni drammatiche
e sottolineato dall’orchestra.

Registro: ['ambito di suoni, dal piti grave al piir acuto, entro
CUi Si muove una voce 0 uno strumento.

Ritmo: I'organizzazione delle durate dei suoni, ma anche il
succedersi di accenti forti e deboli.

Rondo: forma strumentale derivata dal rondeau francese, e
composta da una frase principale alternata a episodi secon-
dari e a carattere contrastante.

Scherzo: forma musicale strumentale che, con Beethoven,
entro a far parte della sonata e della sinfonia al posto del mi-
nuetto, di cui mantiene il tempo ternario e il trio centrale.

Semitono: nel sistema temperato & I'intervallo piti piccolo,
la metd esatta di un tono.

Sensibile: ¢ |a settima nota della scala, che tende a risolvere
sull’ottavo suono, o tonica, che da il nome alla tonalita.

Serie: successione preordinata e invariabile di suoni, posta
a base di una composizione dodecafonica.
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Sincope: spostamento degli accenti ritmici dal tempo forte al
tempo debole, con effetto di tensione o sospensione: & usata
soprattutto nel jazz e nella musica leggera.

Sinfonia: fino al Seicento inoltrato era un brano strumentale
posto a introduzione di una composizione o di un’opera (da
cui il nome di sinfonia avanti I'opera, equivalente all’ouver-
ture italiana e strutturata in Allegro-Adagio-Allegro). Dalla
meta del Settecento in poi diviene pezzo autonomo da con-
certo, in quattro movimenti: Allegro in forma sonata, Andan-
te, Minuetto o Scherzo con trio, Finale (Allegro) in forma di
rondd o in libera forma sonata. Da Beethoven in poi la sinfo-
nia si amplia ulteriormente, allargando i tempi, potenziando
I'orchestra e inserendo anche la voce umana (come nella
Nona sinfonia). La sinfonia concertante & una forma barocca
simile al concerto grosso, ma con un carattere solistico meno
spiccato. La sinfonietta & invece tipica del Novecento, e indi-
ca una breve sinfonia o suite di carattere giocoso.

Sonata: la sonata barocca prende forma nel Seicento, ed &
destinata a piccole formazioni strumentali. Pud essere da ca-
mera e da chiesa: differiscono per stile, successione dei mo-
vimenti e presenza o meno dei movimenti di danza. Dalla
sonata barocca derivo la sonata classica e quindi (ampliando
la forma da bipartita in tripartita) la forma-sonata.

Suite: forma strumentale inizialmente in tre movimenti o
danze. In seguito il numero di danze aumento, stabilizzan-
dosi nel Settecento tra cinque e sette, alternatamente lente
e vivaci, con, al primo posto, un’ouverture (e |a suite fu chia-
mata infatti anche ouverture). Dal secolo scorso, il termine
indica anche una scelta di pezzi tratti da un’altra composi-
zione (per lo piti un balletto) e disposti in libera successione.

Tafelmusik: termine tedesco che indica la “musica da tavo-
la", una serie di brani musicali a carattere leggero destinati
a essere eseguiti durante i banchetti di corte e dei nobili per
rallegrare i convitati.

Tema: breve idea melodica su cui si basa la costruzione di
un brano musicale.

Tempo: |'indicazione posta all’inizio di un brano e relativa
all'andamento con cui si deve eseguirlo: Allegro, Adagio,
Presto, ecc. Indica anche una parte o movimento di sonata
o sinfonia. Indicazioni di tempo sono, ancora, quelle che si
prescrivono nel corso di un brano: rallentando, stringendo,
accelerando... |l termine “tempo binario” o “ternario” sotto-
linea I'organizzazione ritmica delle battute, i cui accenti so-
no inoltre distinti in tempi forti o in battere e tempi deboli
0 in levare.

Tessitura: & ['ambito di suoni, dal piti grave al piti acuto, en-
tro cui si muove una voce o uno strumento, intesa come
estensione naturale o imposta da una particolare composi-
zione.

Timbro: la qualita del suono che consenite di distinguere la
fonte da cui proviene.

Tonalita: ['insieme di relazioni armoniche tra un centro di
gravitazione, detto tonica, e un insieme di suoni che verso
di esso convergono e a esso sono subordinati: dominante,
sensibile, sottodominante, mediante, ecc. Si dice tonalia
d'impianto quella con cui si inizia e conclude una composi-
zione, mentre la tonalita di dominante & quella costruita sul
quinto grado della tonalita d'impianto.

Tono: l'intervallo di seconda maggiore, suddivisibile in due
semitoni uguali.

Variazione: procedimento compositivo in cui si attuano pro-
gressive modificazioni di un tema musicale posto all’inizio.
I modi di variazione possono essere melodici, ritmici, armo-
nici, timbrici, agogici e dinamici.
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